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Du 823

Das in der Natur innewohnende Gottliche

Auf einer Kunstreise durch das Land der aufgehenden Sonne stésst Du auf die Schonheit
der Vereinigung von franzésischem Impressionismus und japanischer Architektur und Natur.

Text: DETMAR WESTHOFF Bild: IWAN BAAN

Im Airbus von Frankfurt nach Tokio fiihlt man sich bereits, als wire
man schon in Japan angekommen. Nur vereinzelt sind in den Sitz-
reihen ein paar wenige westliche Gesichter zu sehen. Die meisten
Passagiere sind Japaner, die von ihrer Europareise zuriickkehren.
Der Tourismus zwischen Europa und Japan scheint nur eine Rich-
tung zu kennen, und zwar die von Japan nach Europa und nicht um-
gekehrt. Neben mir sitzt Herr Matsumoto, der in Paris zum ersten
Mal die grossen Museen wie das Musée d’Orsay und den Louvre be-
sucht hat. Die wichtigsten Namen der westlichen Moderne sind ihm
bekannt. Monet, Renoir, van Gogh, Klimt und Matisse sind die
Kiinstler, von denen er anddchtig spricht. Die unmittelbare Begeg-
nung mit den Meisterwerken habe sein Kunsterlebnis bestimmt.
Bislang, so berichtet er, habe er die Meisterwerke dieser Kiinstler
ausschliesslich in Japan als massstabsgetreue Reproduktionen im
Museum eines industriellen japanischen Keramikproduzenten ge-
sehen. Dort habe er sich sogar an einen Monet anlehnen diirfen.
Noch nie sei er einem Monet so nahe gewesen. Doch die Originale
hdtten eine stirkere Wirkung auf seine Seele. Nach der Landung in
Tokio nimmt Herr Matsumoto seine Sachen aus dem Gepickfach
und verabschiedet sich von mir mit einer Verbeugung.

Als ich in meinem Hotel in Tokio ankomme, weist mich die Ja-
panerin am Empfang hoflich auf das Kunst-Natur-Konzept der Land-
Art-Kiinstlerin Monique Le Houeleur hin, die die Einrichtung gestal-
tet hat. Auf die Frage, wo ich einen Friseur finde, wird mir in der
Nachbarschaft die Friseurkette Claude Monet empfohlen. Vielleicht
ist das genau die richtige Adresse, um mich fiir die bevorstehende
Eroffnung der Impressionismus-Ausstellung im Aomori Museum of
Art - den Grund meiner Reise — zu verschonern? Schon diese weni-
gen Reiseeindriicke verraten viel liber den Stellenwert des franzosi-
schen Impressionismus in Japan und wie er dort rezipiert wird.

Mit seinem Interesse an westlicher Kunst ist Japan in Asien
immer noch fithrend. Daran konnte bis jetzt auch China als aufstre-
bende Superkulturmacht nichts dndern. Ob China Japan irgend-
wann einmal von diesem Platz verdrangen wird, bleibt abzuwarten.
Die japanischen Museen verfiigen iiber grossartige Bestinde an
westlicher Kunst, vor allem aus dem Impressionismus und Postim-
pressionismus. Bis heute riicken diese Bestinde nur sehr selten ins
Blickfeld westlicher Ausstellungsmacher. Wie der Tourismus kennt
auch der Leihverkehr nur die eine Richtung. Denn die Monets und
Renoirs aus den japanischen Museen werden von westlichen Mu-
seen nur selten angefragt. Japan ist eben doch eine Insel und offen-
bar noch nicht vollstindig an den globalisierten Kunstbetrieb ange-
schlossen.

National Museum of Western Art

Eine der ersten Adressen fiir westliche Kunst in Japan ist sicher das
National Museum of Western Art in Tokio. Hier wird auf internatio-
nalem Niveau geforscht. Man ist mit den grossen Museen weltweit
vernetzt, und hier bekommt man alle Informationen iiber geplante
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Ausstellungen. Der Kurator des Museums unterhilt sich mit mir
fliessend auf Deutsch. Die Griindung des Museums geht auf eine tiefe
Mainnerfreundschaft zuriick. Der japanische Industrielle Kojiro Mat-
sukata, der mit Containerschiffen ein Vermogen machte, besuchte
Claude Monet ab 1921 immer wieder in Giverny. Aus seiner Bewun-
derung fiir Monets Kunst resultierte der Erwerb von 34 Olgemailden.
Monet hingegen teilte seine Sammelleidenschaft fiir japanische
Holzschnitte. Matsukata hatte die kithne Vision, in seiner Heimat
ein Museum fiir «die reine Freude» zu bauen. Seine vielen franzosi-
schen impressionistischen Gemalde sollten zusammen mit japani-
schen Holzschnitten prasentiert werden. Und dies geschah alles zu
einer Zeit, in der der Impressionismus in Frankreich noch nicht mu-
seumswiirdig war. Vor allen Dingen japanische Kiinstler, welche die
franzésischen Impressionisten bis dato nur anhand von Schwarz-
Weiss-Fotos studierten, sollten von dem Museum profitieren. Mat-
sukatas Botschaft war klar: Der franzoésische Impressionismus ist
ohne den Einfluss des japanischen Holzschnitts nicht vorstellbar.
Zu den wichtigsten Sammlerstiicken Matsukatas neben der umfang-
reichen Werkgruppe Claude Monets gehdrten Manets Junge in den
Blumen und Monsieur Brun, Renoirs Pariserin im algerischen Kostiim
sowie Pissarros Winterlandschaft. Die Weltwirtschaftskrise von 1929,
der auch sein Unternehmen zum Opfer fiel, beendete diesen Traum.
Erst neun Jahre nach seinem Tod 1959 sollte seine Vision zumindest
teilweise Wirklichkeit werden. Im Rahmen des Friedensvertrags von
San Francisco wurde die als Feindesvermoégen von den Franzosen
beschlagnahmte Matsukata-Sammlung als Zeichen der Freund-
schaft teilweise an Japan zuriickgegeben. Le Corbusier erhielt den
Auftrag, der Matsukata-Sammlung in Japan eine neue Heimat zu ge-
ben. 1959 wurde das Nationalmuseum fiir westliche Kunst im Ueno-
Park fertiggestellt. Ohne die Freundschaft zwischen Matsukata und
Monet wdre es in Japan sicher nicht zu dieser Impressionismus-Be-
geisterung gekommen.

Pola Museum of Art

Der Spur des Impressionismus weiter folgend, erreicht man mit dem
Hochgeschwindigkeitszug Shinkansen nach fast 40 Minuten ge-
sichtsloser Stadtlandschaft Odawara. Von hier aus geht es mit dem
Taxi weiter in den Fuji-Hakone-Izu-Nationalpark. Hier entfliehen
die Japaner am Wochenende der Hektik des grossten Ballungsraums
der Welt und entspannen in den zahlreichen heissen Quellen. Fast
hdtte ich den Eingang des Pola Museum of Art, das nach einem der
fiihrenden Kosmetikhersteller in Japan benannt ist, nicht bemerkt.
Denn hier steht kein Gralspalast, der die Landschaft dominiert, son-
dern eine 6kologische Glasarchitektur, die sich sanft in die Topogra-
fie der Landschaft einfiigt. Doch nirgendwo im Museum entdecke
ich die Namen der Architekten. Selbst die Kuratorin muss erst ein-
mal nachdenken, wer es gebaut hat. Dafiir finden sich tiberall im
Museum Hinweise auf die umgebende Natur - die hier fast gleich-
wertig mitausgestellt wird. Die Natur ist iiberall im Museum fiihlbar.



Seerosenbilder von Claude Monet im Chichu Art Museum auf der Insel Naoshima im Stiden von Japan.

Die Kunst ist davon nicht ausgenommen. Denn ist ein Monet letzt-
lich nicht auch ein gemaltes Naturerlebnis? Der Inhaber der Pola
Group, Suzuki Tsuneshi, der bis zu seinem Tod im Jahr 2000 neben
dem japanischen auch den franzésischen Impressionismus sam-
melte, war sicher von Matsukata inspiriert.

Mitte der 8oer-Jahre gehorte der Yen zu den hartesten Wahrun-
gen der Welt. Mit seiner enormen Kaufkraft war Japan die bestim-
mende Grosse auf den internationalen Kunstmadrkten. Nicht ver-
wunderlich also, dass in dieser Zeit auch die Sammlung des Pola
Museum aufgebaut wurde. Die grossen Werkgruppen von Monet
und Chagall gehoren sicherlich weltweit zu den bedeutendsten
Sammlungen ihrer Art. Die legendare Nichido-Galerie in Tokio, die
auch eine Niederlassung in Paris besitzt, sorgte dafiir, dass dem da-
maligen Prasidenten von Pola immer wieder neue Impressionisten
angeboten wurden. Denn nirgendwo auf der Welt wurden fiir Im-
pressionisten zu dieser Zeit hohere Preise gezahlt als in Japan. Des-
halb verkaufte die Galerie auch kaum Werke in ihrer Pariser Nieder-
lassung. In Paris suchte man verzweifelt nach verkduflichen
Impressionisten fiir einen nicht zu sdttigenden Heimatmarkt.

Benesse Art Site Naoshima

Flir mein ndchstes Ziel fahre ich weiter westlich auf der Hauptinsel
in die Prafektur Kawaga. Dort befindet sich Naoshima mitten im
Seto-Binnenmeer mit der Benesse Art Site Naoshima, einem Kunst-
projekt der Benesse Company. Zundchst geht es mit der Fahre und
dann mit kleinen klapperigen Bussen iiber die Insel zu dem von Ta-
dao Ando gebauten Hotel im Benesse Art Museum. Danach erreicht
man ein Dorf aus der Edo-Zeit und schliesslich das Chichu Art Mu-
seum. Ando nutzte hier einen Bergvorsprung als pragendes architek-
tonisches Element, in das er seinen Bau unterirdisch einfiigte. Die
gebaute Architektur wird nur in wenigen Aussparungen innerhalb

des Berges sichtbar — Architektur ist zur Land-Art geworden und be-
schreibt die Topografie der Landschaft. Im Inneren des Museums
betrete ich den von Ando speziell fiir James Turrell entworfenen Sky-
space. Das natiirliche Licht wirkt feierlich, als stiinde ich vor einem
Altar. Umso weniger erstaunt es mich, dass als Ndchstes ein stiller,
fast meditativer Raum mit fiinf Seerosenbildern von Monet folgt.
Und wieder geht es nur um das Licht. Wie herrlich zerstreuen sich
bei Monet die Strahlen auf der spiegelnden Wasseroberflache zu ei-
ner fast abstrakten Farbfeldmalerei.

Spater richtet sich mein Blick von Sugimotos zeitlos giiltiger
stiller Bilderfolge Seascapes im Benesse Art Museum direkt auf das
Seto-Binnenmeer. Kunst und Natur auch hier wieder in enger Um-
armung. Unter freiem Himmel wirken Sugimotos Fotos wie Bilder
einer gottlichen Naturordnung.

In Naoshima inszenierte Tadao Ando die Werke von James Tur-
rell, Hiroshi Sugimoto und Claude Monet zusammen mit der Natur
zu einem Gesamtkunstwerk. Architektur, Kunst, Schonheit und Na-
tur fliessen zusammen. Allen Formen liegt das in der Natur inne-
wohnende Gottliche zugrunde, das dem Wesen des Schintoismus
entspricht. Jetzt weiss ich, was Herr Matsumoto meinte, als er sagte,
dass die Kunst eine so starke Wirkung auf die Seele habe.

Detmar Westhoff ist Kunsthistoriker und entwickelt seit fast zehn Jahren fur
japanische Museen Ausstellungen tber westliche Kunst in Japan. Zu den
jungsten Ausstellungen gehdrten Sammlungspréasentationen aus dem Wallraf-
Richartz-Museum in Kéln, dem Stadel in Frankfurt sowie dem Kunstmuseum
Winterthur. Davor war er an der Schirn Kunsthalle in Frankfurt und der Kunst-
sammlung NRW in Busseldorf mit dem Aufbau des Fundraising befasst.
Gegenwartig arbeitet er an einer Ausstellung, die sich mit der Rezeption des
Impressionismus in Japan beschaftigt und erstmals bedeutende japanische
Sammlungen mit Impressionismus im Westen vorstellen wird.
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